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Perles de verre dorées a la feuille de I'atelier
Salviati de Murano devant le reliquaire de la salle du
Merveilleux.

RESOR DE
CATHEDRA
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La grille, composée de 500 anneaux d’aluminium et réalisée par les métalliers de Technival Industrie, s'ouvre sur la salle du Lapidaire ol trone
une vierge a I'enfant posée sur un socle de perles de verre de Murano couleur argent; en fond la tenture Pluie d’or.

Pour la premiére fois en France, a Angouléme, un artiste
contemporain, Jean-Michel Othoniel, est invité a concevoir
entierement la mise en scéne d'un trésor de cathédrale. Un
projet hors norme, auquel ont participé une quinzaine d’artisans
d’art, dont I'Atelier Loire, le Bégonia d’0r ou I'Atelier Salviati
de Murano, fidele compagnon. Cette collaboration a donné
naissance a une ceuvre d'art totale, un décorum flamboyant
congu comme un « dialogue de I'Histoire et du contemporain ».

Le projet: affirmer I'esprit du XIX® siécle et florilege de métiers d’art

Le Trésor d’Angouléme tient sa particularité du parti pris d’exposer un en-
semble de 147 objets liturgiques modestes et sans grande valeur de la seconde
moitié du XIXe siécle. Cet esprit dix-neuviémiste fut pleinement assumé par
Jean-Michel Othoniel pour « transmettre la ferveur spirituelle et I'émotion
populaire si particulieres de cette période ». Celui-ci s’entend dans la cohé-
rence des travaux de restauration engagés en 2007 dans la cathédrale pour
retrouver ’état néoroman de I’édifice, largement remanié par Iarchitecte
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A gauche: Sur la tenture de velours bleu, les brodeuses de I'atelier Le Bégonia d’0r, dirigé par Sylvie Deschamps — Maitre d'art —, ont
appliqué les sequins au fil d’or. A droite : Dans la salle dédiée au Lapidaire, les boules de verre de Murano noires et opaques du mobilier,

inspiré des chapelets de priéres.

Paul Abadie (1814-1884), auteur du célébre Sacré-
Cceur de Paris. L'originalité de ce projet vient surtout
du grand nombre et de la variété des métiers d’art
qui ont été réunis: art du vitrail, du verre soufflé,
de la broderie, du papier peint, de I’ébénisterie, de
I’'aluminium, du bronze, des carreaux de ciment, etc.
Le Trésor d’Angouléme est le fruit d’une collabora-
tion revendiquée entre I'imaginaire d’un artiste et la
vitalité créative d’artisans d’art hautement qualifiés.

Une explosion des matériaux et de lumiere
Jean-Michel Othoniel a aménagé pour ces objets un
écrin coloré réparti dans trois salles thématiques :
le Lapidaire, I’Engagement et le Merveilleux. La
premiere salle, dédiée au Lapidaire, souvre sur une
Vierge a I’Enfant du XVII* siécle posée sur un piédes-
tal de perles transparentes couleur argent. La statue
se détache sur un fond de tenture bleue de velours bro-
dée a l'or, la plus grande des trois réalisées par l'atelier
Bégonia d’Or a Rochefort en Charente-Maritime.

Fondé en 1995, l'atelier est actuellement dirigé par
la brodeuse Sylvie Deschamps, seule maitre d’art
dans son métier, dépositaire d’un savoir-faire rare
et complexe appelé la cannetille. « C’est notre fil de
prédilection mais il est difficile a travailler car la
précision est au demi-millimeétre », nous explique-
t-elle. En effet, la lame d’or est enroulée comme
un ressort sur elle-méme. Cette spirale se découpe
en troncons de quelques millimeétres et se travaille
comme une perle. Une technique précieuse que ces
artisans d’art pratiquent dans la haute horlogerie,
la haute couture, la décoration intérieure ou encore
I’art contemporain. A Angouléme, les trois rideaux,
du nom de Pluie d’or, ont été parsemés de 2 231 se-
quins dorés de différents diamétres ainsi que de
paillettes vernies or appliquées au point arriére au
fil d’or verni de douze carats. La transmission et
le partage sont des questions essentielles pour Syl-
vie Deschamps qui a mis a ’ceuvre ses éleves du
brevet des métiers d’art durant deux mois, temps
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Ci-dessus: Détail du grand vitrail. L'atelier Loire proposa d'appliquer une couche d'étain sur le plomb afin que le vitrail fasse écho

alarésille d’aluminium.

Ci-contre: Le grand vitrail (6,5 x 4 m}, composé de plus de 10 000 morceaux de verre bleu — assemblés un a un — a été mis en place

selon la technique du vitrail au plomb. Ici, vue depuis la nef.
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Ci-dessus: Le motif de I'entrelacs, inspiré des nceuds romans, est repris sur le papier peint doré et gaufré de I'Atelier d'Offard ainsi que sur les
carreaux de ciments.

Ci-contre: C'est dans la salle du Merveilleux, devant le grand vitrail et entre des chasses anciennes, qu'est présenté le reliquaire en bois
et en fonte d’aluminium doré a la feuille, réalisé dans I'atelier de Francis Cat-Berro.

le plus parfaitement a I'ensemble. Ils ont également
soumis I'idée d’étamer les verriéres — I'application
d’une couche d’étain sur le plomb — pour se fondre
ainsi dans le décor des résilles d’aluminium, symbo-
lisant « le ciel étoilée qui protege le monde, comme
le manteau de la Vierge dans lequel on observe
des étoiles ». 10 000 piéces, d’une taille variant de
30 mm a 100 mm, constituent la magistrale baie
teintée dans neuf nuances de bleu, « un travail de
patience et de précision dans les phases de découpe,
dassemblage et de sertissage au plomb », rappelle
Hervé Loire. Une fois installée, la verriére a révélé
en son centre une immense croix, une agréable et
imprévisible surprise.

De précieux cabochons et cives' rythment les com-
positions des verrieres®. Livrées a I’Atelier Loire pour
y étre intégrées aux vitraux, ces pieces de verres de
tailles modestes et circulaires ont été réalisées par le
souffleur Matteo Gonnet dans son atelier Glassworks,
pres de Bile.
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Le plaisir de 'ornementation
Lentrelacs roman des enluminures ou le nceud
néoroman de Paul Abadie pour les verriéres de la
nef furent les sources d’inspiration de Jean-Michel
Othoniel : « J'ai voulu sublimer les formes les plus
minimales de la sculpture et de l'architecture médié-
vale », affirme-t-il. Ainsi, ce motif de P'entrelacs se
répéte du sol aux murs, constituant une continuité
heureuse et dynamique entre les différents médiums.
Le papier peint gaufré, avec I'effet de relief du mo-
tif doré, mis au point dans ’Atelier d’Offard, est une
premiére pour le sculpteur, tout comme les dalles de
ciment qui recouvrent la salle du Merveilleux.
Francois-Xavier Richard a créé en 1999 PAtelier
d’Offard a Tours pour ressusciter les techniques de
fabrication du papier peint a la planche et au pochoir,
une tradition francaise héritée du XVII® siecle. Ré-
compensé par le prix de la Fondation Bettencourt, il
a créé avec son pere ingénieur, sa propre presse pour
démarrer cet atelier qui connait un succés toujours

—

grandissant. Il prépare toutes ses couleurs composées
de pigments naturels mélés a de la colle de peau de
lapin, comme la dorée du Trésor. Si I'imprimeur fait
vivre avec passion ce patrimoine, pour autant il insiste
sur son envie d’inscrire le papier peint dans son temps
avec un mode de fonctionnement qui allie le savoir-
faire ancestral et la technologie assistée par ordinateur.
« Une maniére d’émanation jubilatoire ou le mode
d’expression est le mur », dit-il de son métier. Pour le
Trésor, il propose un papier peint modulable appelé
dominos permettant de raccorder les motifs. Réalisés
sur mesure, ces panneaux sont découpés de facon a
déployer le dessin réalisé au pochoir. Aujourd’hui,
Francois-Xavier Richard poursuit ses investigations
sur le papier avec une résidence a la prestigieuse Villa
Kujoyama au Japon prévue cette année.

Devant le grand vitrail, le clou de ce parcours
extraordinaire est le reliquaire, un coffre de 65 sur
50 cm, exécuté par I’ébéniste Francis Cat-Berro.
Ce dernier, également éditeur de mobilier design, a

DOSSIER M CATHEDRALE D’ANGOULEME

traduit parfaitement le c6té baroque de 'objet qui
trone au milieu de deux anciens reliquaires. Recou-
vert a la feuille d’or, ce reliquaire pour lequel il a
fallu inventer un systéme de serrurerie et créer des
vis adéquates, a nécessité d’une minutie particuliére
dans son assemblage.

Le Trésor d’Angouléme, ouvert depuis peu au
public, étonnera le visiteur par la richesse et la flam-
boyance du lieu. Unique en France, cette commande
exceptionnelle aura requis huit ans de travail. B

! Cives: feuilles de verre circulaires soufflées en plateau avec en
son centre une empreinte en relief.

? Pigce de verre sertie au milieu d’'une autre piéce de telle sorte
que le plomb quiI'entoure ne se joigne pas au réseau de plomb du
panneau.
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