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Les Francais le connaissent depuis qu'il a transformé la bouche de métro Palais-Royal,
devant la Comédie-Francaise, en Kiosque des noctambules, deux couronnes en perles de
verre multicolores dissimulant un banc destiné aux rencontres fortuites. Jean-Michel
Othoniel, quinqgua aux allures d'étudiant sage, est 'undesrares artistes francais contemporains
auxquels a été consacrée une exposition rétrospective a Beaubourg et a s'exporter avec
succes. Ses sculptures, a mi-chemin entre bijoux, contes de fées et objets érotiques,
réinventent le merveilleux. Entre I'exposition DNA of Love, au Karuizawa New Art Museum,
auJapon, etuneautre, Secret Flower Sculptures, a San Franciscoen septembre, ce travailleur
acharné vient d'inaugurer Les Belles Danses, trois sculptures-fontaines installées dans 'un
des bosquets du chateau de Versailles. Depuis André Le Notre, il y a plus de trois cents ans,
aucune ceuvre pérenne n'avait trouvé place dans les jardins du Roi-Soleil.

Propos recueillis par Annick Colona-Césari et Christine Kerdellant.

Photo : Jean=Paul Guilloteau/L'Express

JEAN-MICHEL OTHONIEL

L artiste doit
récenchanter

lavie”

Comment avez-vous pu installer ces trois nouvelles
fontaines dans les jardins de Versailles ?

> Le paysagiste Louis Benech souhaitait participer au
concours lancé par le chateau pour ressusciter le bosquet
du Théatre d’eau; il m’a contacté afin que 1’on réponde
ensemble. Ce bosquet,I’un des derniers congus par Le Notre,
était constitué a I’origine de décors de fontaines dessinés
par Le Brun et de deux scenes en bois sur lesquelles se
produisait Louis XIV. Apres lui, Louis XV n’en a guére
fait usage, et Louis XVI I’a supprimé pour en faire un
rond de pelouse et une clairiere, que la tempéte de 1999
a détruite. Jean-Jacques Aillagon avait souhaité le ré-

aménagement de ce bosquet —le seul que I’'Histoire nous
permette de réinventer, puisqu’il n’en restait plus rien —et
Catherine Pégard (présidente de 1’établissement public
du chateau) a voulu poursuivre dans cette voie (1). Louis
Benech envisageait notre collaboration un peu comme
celle de Le Notre avec Le Brun. J’ai tout de suite accepté.

Comment avez-vous eu I'idée de ces arabesques

en perles de verre?

> Je séjournais a Boston pour préparer une exposition.
En faisant des recherches sur Internet, je suis tombé sur
une page ol étaient dessinés les pas de danse de eee
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Jean-Michel Othoniel
(ici, dans son atelier
parisien) vient d'inaugurer
trois sculptures-fontaines
au chateau de Versailles.
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JEAN-MICHEL
OTHONIEL
EN
7 DATES

1964 Naissance a Saint-Etienne (Loire). 1992 Présente des ceuvres en cire et en soufre & la Documenta de Cassel.
1993 Commence a explorer le verre. 2000 Inauguration du Kiosque des noctambules, place du Palais-Royal, a Paris,
devant la Comédie-Frangaise. 2003 Exposition Crystal Palace a la Fondation Cartier. 2011 Rétrospective My Way au
Centre Pompidou, qui fait ensuite escale a Séoul, Tokyo, Macao et & New York. 2015 Installation des Belles Danses dans
les jardins du chateau de Versailles. Expositions a San Francisco et au Japon.

eee | ouis XIV. Le roi avait demandé a son maitre de
danse de les retranscrire pour les mémoriser. Mon assis-
tante aretrouvé la trace de ’ouvrage d’oti cette page était
tirée et, par un hasard inoui, I’un des trois derniers exem-
plaires,datés de 1701, se trouvait dans la bibliotheque de
Boston! Le graphisme de cette écriture ressemblait tel-
lement aux arabesques de mon propre travail que I'idée
s’estimposée. Grace a mes sculptures, j’allais refaire danser
le Roi-Soleil ! Nous les avons installées sur les bassins que
Louis Benech avait prévu de poser a 'emplacement des
anciennes scénes, une facon de prolonger le mouvement
des pas par des jets d’eau. Le nom s’est lui aussi imposé :
Les Belles Danses. C’est un projet républicain :je voulais
que ces ceuvres « parlent » a tout le monde.

Vous avez accédé a la notoriété en 2000,

grace au Kiosque des noctambules,

devant la Comédie-Francaise. A qui devez-vous
d'avoir pu réaliser cette ceuvre iconique ?

> A Jean-Paul Bailly, a ’époque président de la RATP.
Il avait organisé un concours pour féter les 100 ans du métro
etle passage al’an 2000.J’étais alors pensionnaire 4 la Villa
Médicis. Fabrice Hyber et Louise Bourgeois participaient
aussi a ce concours : Louise avait proposé une sculpture
pour la station Antony ol elle avait étudié... J’ai été le seul
a proposer une bouche de métro. Quand j’ai été choisi,
il a fallu trouver une station de métro non classée sur la
ligne 1, la centenaire. Devant la Comédie-Francaise, les
réactionnaires de 1900 n’avaient pas accepté les volutes de
Guimard - trop érotiques pour eux —, alors cette station
n'avait eu droit qu’a un petit parapet... La Comédie-Fran-
caise a soutenu mon projet. Par la suite, nous avons refait
toute la place autour du Kiosque des noctambules.

Cette ceuvre a changé votre vie.

Cela ne vous agace pas, lorsqu’on parle

de vous, qu'on la cite toujours ?

> C’est une chance, au contraire. Il est toujours difficile
pour un artiste d’expliquer son travail,or 12 je dispose d’une
formidable carte de visite. D’autant qu’il est exact quelle a
changé ma vie :elle m’a donné une visibilité internationale.
Apreselle, les choses se sont enchainées. Le soir du vernissage,
Hervé Chandes, directeur de la Fondation Cartier,m’a pro-
posé€ de faire une exposition, qui fut ma premiére exposition
personnelle dans un musée parisien. Et c’est a la Fondation
Cartier que j’ai rencontré Emmanuel Perrotin, qui est devenu

« L'artiste ne peut plus se complaire dans
la dénonciation : tout le monde peut dénoncer
aujourd'hui. Il doit proposer une autre réalité »

mon marchand : un autre changement de vie important
car il m’a ouvert la porte des collectionneurs et j’ai pu
commencer a gagner ma vie aprés quinze ans d’ascése.

Mais cela a donné de vous une image d'artiste
populaire. Une étiquette qui choquait le milieu?

t— Je suis un artiste singulier et je crois que I’art n’a plus
de chapelle. Le Kiosque a montré que mon travail pouvait
se développer dans la ville, il I’a fait changer d’échelle ;
jusqu’alors, je n’avais réalisé que de petites sculptures,
de cire ou de soufre.

Pourquoi le soufre ? Il symbolisait la souffrance ?
> On peut dire cela. J’ai été un enfant tres joyeux, mais
j’ai perdu mon premier amour dans des conditions
terribles. C’était lourd a porter. Il m’a fallu des années
pour refaire surface. L’art a été pour moi une question
de survie, une forme de psychanalyse. Je suis devenu
Partiste du soufre, il semblait que je ne ferais que cela
éternellement. Et puis, peu a peu, quand je suis revenu a
la vie,j’ai décidé de la réenchanter...

C'est le moment ol vous étes passé de ce travail
torturé a vos ceuvres en verre, si joyeuses ?

> Juste avant le Kiosque, j’avais exposé a la Fondation
Guggenheim, lors d’une Biennale de Venise, de petites ceuvres
érotiques évoquant les fruits défendus. J’étais le premier
artiste vivant a exposer a la Fondation. Cette exposition avait
été rendue possible grace a I’avocat de 1a Fondation : Peggy
Guggenheim avait décrit dans son testament chaque détail
de sa demeure et du jardin pour que rien ne puisse &tre mo-
difié, maisila vu qu’elle avait oublié de parler des arbres. ..
Mes fruits défendus ont pu étre accrochés dans les arbres.

Quand avez-vous découvert le verre ?

> En 1992, lors d’un voyage sur les iles Eoliennes, ol
j’allais voir du soufre natif. Un vulcanologue m’a parlé de
I'obsidienne, le verre naturel des volcans,en me disant que
celui qui arriverait a faire fondre de la pierre ponce en
obtiendrait de I'obsidienne... De retour en France,j’ai fait
deux ans de recherches avec le Cirva [Centre international
de recherche sur le verre et les arts plastiques]. J’ai découvert
les capacités de métamorphose de ce matériau. Que ce
soitavec de la cire,du soufre ou du plomb,j’étais toujours
intervenu pour changer la forme de la matiére. J’ai compris
alors que, pour manipuler le verre, il fallait étre un vir-
tuose et que,si je voulais
le devenir, je devais ces-
ser d’étre artiste et deve-
nir un chef d’orchestre :
je travaille avec les arti-
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sans, notamment les verriers
de Murano, a quatre mains.
En ce moment, je fais des
recherches sur les briques
de verre en Inde.

Pour vous, I'art doit-il
étre beau?

> J’ai mis du temps a assumer
mon rapport a la beauté. Le
beau permet de s’élever, le
merveilleux nous méne a une
certaine forme de spiritualité.

L'artiste n'a donc plus pour

mission de dénoncer?

> L’artiste ne peut plus se
complaire dans la dénon-
ciation, il est rattrapé par I'in-
formation,les images :toutle
monde peut dénoncer aujour-
d’hui. L’artiste doit proposer
une autre réalité. Pour moi,
réenchanter la vie est un acte
poétique et politique. Quand
je vois quelqu’un sortir du
métro et sourire, méme si cela
ne dure que dix secondes, je
suis ravi.

Peut-on vous inscrire dans la méme mouvance

que Jeff Koons?

> Mon travail n’est ni cynique ni acide. Je ne cherche pas
a étre le plus malin, le plus cher, le plus brillant. Jessaie
de faire des ceuvres ouvertes dans lesquelles le public peut
projeter ses propres histoires. Donner un moment de
plaisir, c’est déja beaucoup.

Vous avez réalisé une ceuvre a partir d'une barque
de migrants, Le Bateau de larmes,

qui se trouve aujourd’hui a la Fondation Vuitton.
C'est une intuition d'artiste?

- Les artistes ont parfois des intuitions, c’est vrai. Ce
bateau venait de Cuba, il avait transporté des migrants,
il était échoué sur une plage de Miami. C’était en 1999.
Je I’ai acheté aux personnes qui nettoyaient la plage et
jeI’ai gardé trois ans dans mon atelier la-bas. Je I’ai ramené
quand je suis rentré apres le 11-Septembre et en ai fait
une piéce en hommage aux migrants.

Vous faites souvent des ceuvres sur commande ?

> J’adore la contrainte, et le dialogue avec le comman-
ditaire. La plus belle commande que j’aie réalisée est sans
doute le tombeau de Jean Lafont, en Camargue. Il m’a
demandé de lui inventer un « tombeau joyeux ». C’est une
grande tour au milieu des taureaux, un lieu autour duquel
il fait la féte chaque été.

Vous travaillez aussi avec des marques de luxe... '

RETRANSCRIPTION Tout en perles de verre,
les fontaines dessinent les pas de danse

de Louis XIV, dans le bosquet du Théatre d'eau
dujardin de Versailles.

« Mes ceuvres sont trés peu revendues.
Les acheteurs les gardent, ils ont
un rapport émotionnel avec elles »

- Je ne travaille pas directement pour des marques de
luxe. En revanche, mes pi¢ces sont appréciées des collec-
tionneurs qui les dirigent et des grands architectes qui les
représentent, ce qui explique ma présence a leurs cOtés.
Autrefois, les protecteurs des artistes €taient les aristocrates,
puis les marques de luxe et les fondations ont pris le relais.
Demain, ces marques peuvent trouver plus porteur pour
elles de parler d’environnement, et décider de s’intéresser
A Amazonie ou au climat... Tout cela reste fragile.

On n'en est pas la: I'art contemporain

bat tous les records.

- Je ne me sens pas concerné par les grandes ventes et
le top 10 des artistes mondiaux ! Je me sens protégé de
cette folie parce que,méme sima cote a monté, mes ceuvres
sont trés peu revendues. Les acheteurs les gardent, ils ont
un rapport émotionnel avec elles. J'ai la chance que mes
projets s’enchainent les uns aux autres. Avec Emmanuel
Perrotin, nous voudrions organiser une nouvelle grande
exposition itinérante en Asie. Jusqu'a présent, lorsque
je terminais une exposition, je me disais : « Maintenant
je peux mourir. » Apres Versailles,j’éprouve aujourd’hui
une terrible envie de vivre. o

(1) A 'origine, le milliardaire photographe sud-coréen Ahae s’était engagé
a financer l'intégralité des travaux, estimés a 5 millions d’euros. Ce mécénat
s’est interrompu dés qu’il est devenu persona non grata. L’établissement
public du chateau de Versailles a alors complété sur ses propres deniers.

Voir les images sur www.othoniel.fr
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