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ATRIMOINE

Danses de verre. Apres des mois a mQrir dans les ateliers des maitres verriers
de Bale et de Venise, les sculptures-fontaines de Jean-Michel Othoniel
emménagent enfin a Versailles.

Atelier de Matteo Gonet, Bale, mai 2014.

© PHILIPPE CHANCEL

‘installation est prévue pour cet été,

mais il faudra attendre le prin-

temps 2015 pour pouvoir les découvrir

in situ, dans leur écrin naturel. Les trois
sculptures de Jean-Michel Othoniel prennent
leurs quartiers définitifs a Versailles, a deux pas
du Bosquet des Trois-Fontaines et a quelques
centaines de métres du bassin de Latone actuel-
lement en restauration. Trois siécles que les
jardins du chateau n'avaient pas accueilli une
ceuvre contemporaine de facon pérenne. «Le
projet d‘une vie !», exulte I'artiste francais de
50 ans. Un « petit miracle » survenu il y a plus de
deux ans quand le paysagiste Louis Benech lui
propose de participer au concours international
en vue du réaménagement de |'ex-Bosquet du
Théatre d'eau. Edifié en 1671 par Louis XIV, tota-
lement remanié sous Louis XVl en bosquet du
Rond vert, ce dernier est détruit par la tempéte
de 1999. Faute de vestiges archéologiques, la
conception d'un jardin inédit est préférée par le
comité d'experts a la restitution fagon Ancien
Régime. Seul a associer un plasticien a un paysa-
giste, le projet du duo remporte I'adhésion
du jury sous la direction de Catherine Pégard,
nommeée a la présidence du domaine de Ver-
sailles. Dans ce contexte hautement patrimonial,
ou la place a donner au contemporain reste une
question sensible, Othoniel ne prend aucun
risque. Ses Belles Danses, serpentins de verre
allumés d'or, tissent de nombreux liens symbo-
liques et formels avec I'histoire du chateau.

Disposées a I'emplacement des anciennes
scénes de théatre du bosquet, sur deux bassins,
elles évoquent par leurs arabesques les brode-
ries des vétements de Louis XIV qui inspirérent
André Le Notre pour les parterres du parc. Le Roi-
Soleil est convoqué en personne. C'est lui qui
danse a fleur d'eau, comme il en avait I'habitude
lors des fameux ballets de cour. Othoniel,
studieux, se plonge dans La Maniére de montrer
les jardins de Versailles, un ouvrage dans lequel
Louis XIV décrit ses déplacements au sein du
chateau, puis découvre les notations chorégra-
phiques de Raoul-Auger Feuillet inventées pour
conserver les pas des ballets en vogue. C'est le
déclic. « J'ai immédiatement trouvé une ressem-
blance entre ces formes baroques dessinées
pour la danse et mon travail », confie Othoniel.
Une relation s'établit naturellement entre son
ceuvre et ces écritures vieilles de plusieurs
siecles. Les trois sculptures-fontaines en suivront
de ce fait les lignes ondulantes, du trait minimal
et bondissant de I'Entrée d’Apollon aux calligra-
phies plus complexes de La Bourrée d'Achille et
du Rigaudon de la Paix, entre ellipses, bifurca-
tions et accélérations soudaines. « L'art de Jean-
Michel n'est ni conceptuel ni provocateur mais
joyeux, gracieux ; il fascine les enfants », explique
Louis Benech, qui a justement pensé son
bosquet comme un lieu de promenade familial
et ouvert - a la différence des autres bosquets
classés, seulement accessibles pendant les
Grandes Eaux.



Jean-Michel Othoniel aime le verre, matériau
de toutes les métamorphoses qu'il emploie
presque exclusivement depuis onze années.
Son utilisation pour les Belles Danses s'est
imposée comme une évidence. « J'avais envie
de ramener du merveilleux a Versailles qui est
une propriété inhérente au matériau.

VERRE SOUFFLE ET OR EN SYNERGIE

Le verre contient une dimension de magie
populaire ; son aspect s'apparente naturelle-
ment a l'eau.» Laissé nu, dans sa transparence

initiale, il est assorti a l'or, en écho aux fastes
versaillais. La encore, Othoniel, en bon éléve,
respecte la palette originelle des jardins réduite
au marbre blanc et aux dorures. Plus de
1 400 perles de verre ont ainsi été confection-
nées a Bale dans |'atelier de Matteo Gonet qui
collabore avec l'artiste depuis 2000. Toutes
uniques, soufflées a la volée, a 1 150 degrés,
sans moule, selon les savoir-faire ancestraux
des maitres verriers. Une équipe de dix
personnes, formées pour la plupart au Cerfav
de Nancy, travaillent en permanence sur les
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Othoniel, Why Glass ?, 2010,
Les Presses du Réel, 48 pp. Prix : 12 €.
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sculptures. Leurs gestes sont précis, fluides et
fermes. Ici, le corps participe pleinement de
I'acte créatif. Le verre en fusion est « cueilli» a la
canne, soufflé a la bouche, égalisé a la
mailloche, arrondi a la main a l'aide d'une
mouillette - ce morceau de papier journal
imbibé d'eau qui permet de fagonner la
paraison sans se briler -, avant d'étre refroidi
doucement dans une arche de recuisson pour
éviter les chocs thermiques, puis poli mécani-
quement sur une meule en liége. Une chorégra-
phie bien huilée, toujours fascinante a regarder,
et qui anticipe celle des sculptures en devenir.
Les perles se distinguent par des contours légeé-
rement irréguliers qui conférent aux ouvrages
soufflés a la volée leur silhouette organique,
inimitable. Des paillettes d'or sont emprison-
nées entre deux couches de verre encore chaud
avant une derniére étape qui consistera a dorer
a la feuille, a I'aide d'un pinceau, la surface inté-
rieure de chaque perle. Viennent ensuite le
montage des sculptures en elles-mémes, sur
des structures en inox, et les ajustements néces-
saires. Tout cela dans |'atelier balois, créé par
Matteo Gonet en 2008. Seules quatre piéces de
couleurs bleues, prévues pour marquer la base
des jets d'eau verticaux, seront fabriquées en
dehors de Bale, dans les célébres fours de
Murano.

REPONDRE A LA COMMANDE

Entre Matteo Gonet et Jean-Michel Othoniel
s'est batie au fil des années une véritable rela-
tion de confiance. Les deux hommes se rencon-
trent au Centre international de recherche sur
le verre et les arts plastiques (Cirva) a Marseille,
et s'associent pour réaliser Le Kiosque des
noctambules qui habille la station de métro pari-
sienne Palais-Royal. Othoniel fera ensuite régu-
lierement appel @ Matteo. « Jean-Michel me
sollicite pour des projets qui comportent, telles
les Belles Danses, des assemblages complexes
et demandent une certaine technicité », précise
le jeune verrier francais. Toute la fabrication, de
A a Z, est déléguée a l'atelier. Les verriers s'ap-
puient sur les dessins a I'aquarelle de I'artiste,
modélisés en 3D sur ordinateur, et un cahier
des charges détaillé. Pour Matteo Gonet, la
distinction entre artisan et artiste est on ne peut
plus claire. Avec lui, pas de querelle d'ego, son
role consiste a répondre au plus prés a la
commande, d'un coté l'idée, de I'autre son
exécution. C'est a Matteo que reviendra par
exemple le soin de tester, avec l'aide d'ingé-
nieurs spécialisés, la résistance au vieillissement
du matériau, quitte a devoir innover. « Pour les
sculptures-fontaines, explique-t-il, nous avons
recouvert le verre d’un vernis a base de silicone
afin de favoriser I'évacuation rapide de I'eau.»
La monumentalité presque architecturale du
projet — 100 m? par sculpture - porte loin cette

complicité artisan/artiste. Mais implique aussi
une coopération étroite avec d'autres corps de
métier comme les hydrauliciens de Versailles.
« André Le Notre ne travaillait jamais seul»,
aime a rappeler Louis Benech. Le projet du
Bosquet du Théatre d'eau trouve sa spécificité
dans ce dialogue entre les arts propre a l'esprit
du Grand Siécle, revisité dans une veine
contemporaine. Et si I'on en croit les uns et les
autres, il devrait rester, au sein du parc de
Versailles, unique en son genre. ®
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Jean-Michel Othoniel, Les Belles Danses,
simulation, 2012. © OTHONIEL STUDIO
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